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LO NARRATIVO
EN LA POSMODERNIDAD

Iviaki Urdanibia

El propésito de las siguientes péaginas va a ser el de
intentar definir, al menos someramente, la posmoderni-
dad. Parto pues de un intento clarificador tras el inexis-

- tente debate, o existente algunas veces, pero con un en-

foque completamente superficial y generalmente mal

“llevado: tanto por parte de los defensores de dicho feno-

meno como por parte de los enemigos. Los primeros re-
duciendo el asunto a pura cuestién de moda, de arrugas,
de banalidad, y los segundos tomando dicha palabra co-
mo comodin tras el que colocar al enemigo al que atacar.

Lo referente a lo narrativo podria decirse que vendrd por

iadidura, después del recorrido explicativo que hemos
efialado.

Dificultades de defiﬁicién

Mi hipétesis rigurosamente provisional es la siguiente:
la posmodernidad es el folklore de la sociedad posindus-
trial. Me refiero, claro, a la dichosa posmodernidad a la
espanola, que de fronteras arriba el término evoca ruidos
bastante menos pintureros. invoca excursos filoséficos, es-
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teticos' o periodisticos de mayor enjundia y convoca entu-
siasmos -algo mas .complejos.,’Pero por este caliente sur
con tendencia a orientalizar la cuestién pos se siente y se

vive como folklore de la sociedad posindustrial, de la mis-

ma manera que el pop fue el folklore d
industrial [...].! P olklore de la segunda era

La nada facil empresa de explicar qué sea esa cosa
llamada posmodernidad no sélo se debe al embrollo que
en torno a dicho término se ha creado, ni tampoco al‘uso
‘y.abuso que de dicha palabra se ha hecho, sino que tam-
bién se debe a su actualidad y a la consiguiente falta de
perspectiva para enfocar el fenémeno. No es que la pala-
bra provoque unanimidades, sino que, al contrario, las
posturas con respecto a ella son bien dispares: asi, se pue-
Fle ver a los que afirman la existencia de dicho fenémeno
junto a aquél Jue lo circunscriben al marco de la mo-,
da, a otros que limitan su pertinencia a algunas parcelas
de-l saber o aquéllos otros que niegan lisa y llanamente la
existencia de tal cosa.

Deteniéndonos ‘brevemente en el origen de las dificul-
tac.ies. que comentamos, podemos ver cémo las causas
pnnmpgl?s serfan: la novedad de tal palabra (o, mejor, de
la condicién que pretende expresar), el equivoco de la pa-
labra pos acompafiando a otra que inclina a hacer pensar
en una periodizacién histérica, los muchos sentidos de tal
palabra y las diferentes disciplinas en las que se ha utili-
zado; por ultimo, podriamos sefialar cémo por aqui se
podria afiadir el desafortunado uso de la palabra: unos fri-
volizando el tema y echando «soleado humor al guiso ga-
lo>_>,' mientras que otros, haciendo gala de un gran celo
militantista; han llevado la cuestién al terreno de la sim-
plificacién amalgamadora.
| Los mismos partidarios de la utilizacién y verosimili-
tud de dicho vocablo han hablado de lo desafortunado que
resulta dicho epiteto. Asi, se puede hablar de tal término
mas como un concepto operativo que como un concepto
analftico: tal término vendria a ser como una advertencia
de que las cosas ya no son como antes, de que estamos en
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un momento en el que se ha extendido una sensibilidad
o un estado de alma de tal modo que seria mas exacto
hablar de condicién mas que de una época, ya que este
altimo término conllevaria una carga periodizadora que,
a pesar de lo engafioso del pos, estd en las antipodas del
pensar posmoderno. Asi pues, aunque tal término se pue-
da prestar a equivocos, su utilizacién ha solido mantener-
se con el fin de alertar acerca de lo que ya no marcha en
la modernidad, como un grito de alerta que no parte de
algin iluminado, como podria pasar hace algunos afios,
sino que responde a una conciencia cada vez mas extendi-
da de que las cosas ya no funcionan del mismo modo que
hace algun tiempo. Tal postura pretenderfa igualmente
profundizar en la actualidad de los tiempos que corren,
frente a las simplificaciones que hacen que se interpreten
las cosas de una vez por todas, sin observar los mas mini-
mos cambios o particularidades de los diferentes momen-
tos. Este intento por profundizar en estas cuestiones suele
encontrar ciertos obstaculos, como indica Chesneaux:
«¢una de las trampas de la modernidad no es hacer pasar
estas cuestiones como asuntos caidos en desuso, ver va-
cfos de sentido? Fantasticas presiones se ejercen con el
fin de desanimar a cualquier interrogacién general sobre
nuestra época».? En la misma linea de lo apuntado por el
profesor de La Sorbona, estarian las palabras de Jean-
Francois Lyotard cuando considera como una de las ta-
reas decisivas de la humanidad, en el momento actual,
ante la complejidad con la que se enfrenta la «resistencia
al simplismo, a los esléganes simplificadores, a las peti-
ciones de claridad y de facilidad, a los deseos de restaurar
los valores seguros. Aparece ya que la simplificaciéon es
barbara, reactiva».’ De esta manera —y aunque pueda pa-
recer lo que decimos contradictorio con ciertos usos loca-

~les de la famosa palabra de la que hablamos— las alertas

posmodernas pretenderfan analizar con seriedad los tiem-
pos que nos han tocado vivir, y es ahi donde surgiran
términos como reescritura, anamnesis, etc.* Tales postu-
ras lyotardianas harian frente a ciertos posicionamientos
frivolos que tomando el «todo vale» como estandarte han
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intentado reducir lo posmoderno a pura pose, a simple
cuestion de estilo; posturas que «traducen en el fondo la
' erdadero trabajo de anamnesis [...] sacar
on de “nada vale”, que “todo es bueno” [...] me
parece un poco ligero [...]. Esta nocién de cool es verda-
deramente una idea pobre; es el estoicismo traicionado y
reducido a la peor banalidad: inada importa verdadera-
mente, seamos indiferentes! y el cinismo del: jgocemos!».>

Si comenzabamos a aproximarnos al tema pretendien-
do definir la posmodernidad y senaldbamos algunas de
las dificultades que lleva consigo tal empefio, entre éstas
citdbamos la dificultad que supone que el pos vaya acom-
pafando a ¢ palabra. Asi pues, y con la intencién de ir
clarificando {a cuestion, vamos a detenernos en tal pala-
bra. Tampoe¢ tarea exenta de complicacién la de defi-
nir la modernidad. No obstante, y debido al ya aceptado y
dilatado uso de tal concepto, se puede hablar de cierta

unanimidad a la hora de sefalar los rasgos mas caracte-
risticos de tal fenémeno. Sefialando los acuerdos —o el
minimo comun denominador— de los diversos discursos
sobre | modernidad, Buci-Glucksmann nos da algu-
te la modernidad como proyecto universa-
lista de “civilizacién” descansando sobre el optimismo de
un progreso teenoldgico ineluctable, sobre un sentido se-
guro de la historia, sobre un dominio racional y democra-
tico de un real entregado a las diferentes utopias revo-
lucionarias de un futuro emancipado, haya entrado en
crisis en los afios 70: tal es la evidencia masiva que unifi-
ca los diferentes discursos sobre la posmodernidad, ya
sean franceses o internacionales».®

De la cita anterior podemos sacar en claro dos cosas:
los rasgos que practicamente con unanimidad se aceptan
como propios de la modernidad y cé6mo tales rasgos han
entrado en profunda crisis. Otra cosa sera el diagnostico
que de tales cuestiones se deduzca: para unos, resultari

44

que la modernidad es un provecto muerto; para otros, es-
tard agotado; mientras que, para otros, serd un proyecto
inacabado.

Jean Baudrillard” pone el dedo en la llaga al sefialar la
gran dificultad de definir la modernidad. Tal dificultad
surge al no ser éste un concepto de analisis; es decir, no
hay leyes de la modernidad, pero lo que si hay es una
légica y una ideologia. Cémo no va a haber dificultades a
la hora de definir la posmodernidad, situacién que co-
mienza a vislumbrarse en estos tiempos, si tenemos en
cuenta como la modernidad, siendo un fenémeno cuyos
iniciales rasgos comienzan a darse alli por el siglo xvi,
todavia es objeto dificultoso a la hora de definirlo.

Un momento clave en el asentamiento de la moderni-
dad serd la salida de la Edad Media; en el Renacimiento
se dan grandes cambios técnicos, cientificos y politicos
que vienen a suponer, al mismo tiempo, un juego de sig-
nos, de costumbres y de cultura que va sedimentando en
una nueva estructura social. Siguiendo en este apresurado
recorrido, podemos ver cémo los siglos XVII v XVIIl ponen
las bases filoséficas (Descartes y la Filosofia de las Luces)
y politicas (el Estado monarquico que sucede al feudal),
al tiempo que las ciencias fisica y natural, al unisono,
dando los primeros pasos en lo que respecta a la tecnolo-
gia aplicada (ahf estan los ejemplos de La Enciclopedia),
hacen que los fundamentos de la modernidad den un

- gran salto adelante. Habria que afadir a esto la célebre

querella entre «anciens et modernes» que recorre toda esta
época, originando una ley del progreso del espiritu huma-
no hasta llegar a mediados del siglo xvIii y principios del

XIX, que es cuando se dan los primeros pinitos del «ro-

manticismo» como modernismo radical.
Un hecho trascendental sera la Revolucién de 1789,
que pone en pie al Estado burgués moderno, centralizado

-y democratico. Comienzan a funcionar el sisterna consti-

tucional, junto a su organizacién politica y burocratica.
El continuo e imparable progreso de las ciencias y de

las técnicas hace que se den grandes cambios en el campo

de la produccion (divisién del trabajo, con las consiguien-
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tes transformaciones-en las costumbres y en la cultura
tradicional). Las luchas sociales surgen con fuerza, mar-
cando de una manera total los siglos XIX y XX. A estos
aspectos sefialados se han de afiadir la explosién demo-
grafica, la concentracién urbana y el gigantesco desarro-
llo de los medios de comunicacién y de informacién,
cuestiones todas ellas que dejaran su huella de un modo
decisivo en la modernidad como practica social basada en
el cambio, la innovacién, la inestabilidad y en la perma-
nente crisis.

Podria darse 1850 —aproximadamente— como fecha
en la que la sociedad comienza a autopensarse en térmi-
nidad: tanto Théophile Gautier como- Bau-

os estos pasos se fue conformando una
a y una ideologia de la modernidad. Lo-

consciencia auténoma e individual (sujeto), al tiempo que
en una visién del tiempo cronométrico (como es obvio,
no es ajeno a ello el sistema productivo imperante), lineal

e histérico. La retdrica sera una retérica de la ruptura, de
la biisqueda continua y de la innovacién, acompafiada
por una estética de la creatividad, de lo inédito y de la
novedad. Todo ello se manifestard de un modo explicito
en el fenémeno de las vanguardias. En efecto, ciertos de
estos rasgos estaban en la base en los primeros tiempos,
especialmente en los terrenos artisticos. Con el paso de.:l
tiempo, las aristas rupturistas irdn cediendo ante una di-
namica de la amalgama, como lo indica un pionero en el
estudio de estos fenémenos, Henri Lefebvre: «La moder-
nidad, en la sociedad burguesa, ser4 la sombra de la revo-
lucién posible y fracasada, su parodia [...]. La moderni-
dad, caricatura y moneda de la revolucién total, que no
tuvo lugar. De buen o mal grado, mal y torpemente, en el
interior del mundo trastornado y que no se ha vuelto a
poner en pie; la modernidad cumple las tareas de la revo-
lucién: critica de la vida burguesa, critica de la alienacién,
debilitacién del arte, de la moral y, en general, de las
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ideologias, etc.».® De esta manera, lo que comenzaba con
unas grandes dosis de rebeldia e inconformismo se con-
vierte en una situacién normalizada y apaciguada, o, por
decirlo con la expresién mas grafica de Michel Leiris, «la
modernidad se ha convertido en mierdonidad».®

Pequeiio recorrido por el arte

Cuando Rimbaud, en la fase final de Une saison en
enfer, recomienda que «es preciso ser absolutamente mo-
derno»,'% lo que nos esté diciendo es que es necesario ser
relativos, esta llamando a la creacién de mundos nuevos,
atn desconocidos. Tanto en el espiritu rimbaudiano como
en el de su «maestro» Baudelaire habia una exaltacién de
lo nuevo, de lo desconocido, de lo por llegar, de lo inédi-
to, de lo efimero, de lo transitorio, de lo fugitivo, de lo
contingente, de lo ambiguo, de lo aleatorio (nos viene a
mano una frase de Lefebvre: «;Serd un caracter esencial
de la modernidad la introduccién masiva de lo aleatorio
en todos los dominios de la conciencia, del conocimiento
y de la accién? Puede sostenerse esta teoriax).!!

Ahora bien, todo aquello que era, qué duda cabe, una
propuesta cultural audaz, de bisqueda de lo insdlito, se
ha convertido en una norma social banalizante y de sumi-
sién al modelo dominante. Ha dejado de ser un aguijén
estimulante de la creacién artistica y literaria para pasar
a convertirse en gufa de la vida cotidiana y del orden pro-
ductivo. De modo que lo que habia sido contradiccién y
vitalidad permanente se convierte en conformidad y apa-
fio: «las vanguardias se han convertido también en un ri-
tual primitivo de la cultura de masas y del consumo cul-
tural: su signo no es critico, sino acomodaticio a las leyes
de produccién y reproduccién econémicas; su caricter es
profundamente conservador».!? Y al igual que la esperan-
za se ha perdido en el espiritu subversivo de las vanguar-
dias artisticas, lo mismo ha sucedido en lo referente al
terreno politico: tras la embriaguez, la resaca. Como diag-

_n6stico, en el mundo del arte, podemos tomar las ajusta-
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y militar. Y s

archan-Fiz, que dice con respec-
«é.rrioralisfmo, escepticismo, re-
ihilismo - histérico, decepcién con
e las viejas vanguardias y las ideas
totalizadoras suind, carencia de expectativas, son algu-
nas de las expresiones mas socorridas para traslucir el
sustrato que late en la actual escena artistica».’

Desde haceya algunos afios, esta crisis generalizada se
palpa en los bientes mas diversos y se podria hablar,
sin caer en exageracion, de una crisis estética, moral, se-
. xual, poht' etafisica.. La cultura europea ha tomado

- clara concienc de no'ser cultura, sino de haberse plega-
do totalmen os intereses de la civilizacién tecnol6gica
o que afirmamos es cierto, desde hace
anos, como no lo serd ahora, tras los ultimos cambios
s crimenes contra la humanidad co-

ad 'ha' tnunfado y ya no es una meta a
ra.una. alternatlva ahora detenta el si-

_~o‘ de esta perspectiva es donde aparecen
posmodernas, éstas serfan «todo lo que
ndo lo moderno es sélo un punto de par-

CiC’)l’l».?4 :
 para plasmar nuestra situacién «derivante»
no faltan; quisiera hacer alusién a dos de ellas por su
acierto. Guy Hocquenhem y René Schérer toman la idea
Optica de dlfracczon que ya Fourier habfa utilizado para
hablar de la multiplicidad de gérmenes pasionales, y asi
nos diran que xcon Fourier, comprendemos la difraccién
como “la luz quie nace del exceso de tinieblas”, “la apari-
cién del bien en el mas fuerte de los males”, “el resplan-
dor instantaneo de armonia que corta el centro de la sub-
versién”, “la luz viva que nace del efecto més tenebroso”,
como cuando un ala de plumas negras o un sombrero de
fieltro negro, .colocados entre el ojo y el sol, reflejan en

48

sus bordes las siete rayas como lo harfa un prisma de
cristal».'> La otra imagen a la que me he referido lineas
mas arriba serfa la que propone Simén Marchan-Fiz, al
decir que «tal vez el bateau ivre, del poeta Rimbaud, po-
dria ser erigido con acierto en metafora poética de una
condicién plural que parece emerger sobre la desapari-
cién de la homogeneidad en lo moderno y la disolucién
de los discursos artisticos globales tan caros a las van-
guardlas» 18y si con Rimbaud comenzabamos esta incur-
si6én por los terrenos del arte, con él mismo la finali-
Zamos.

Viaje por la historia de las ideas

Tras haber transitado por los terrenos histéricos, eco-
‘némicos y artisticos, en un intento de delimitar qué se
“entiende por el término modernidad, quisiéramos hacerlo,
‘a continuacién, por el de la historia de las ideas, campo
as proplamente filoséfico. Siguiendo un esquema muy
imple,!” podrfamos decir que primeramente se dio un es-
tadio mitico, fundado en el «mdas alld»; posteriormente, se
vasarfa al estadio moderno o ilustrado, en el que el saber
‘humano, con la razén como topos privilegiado, se consti-
tuirda como ntucleo fundamentador; en este estadio, el
mas acd» juega el papel que anteriormente habia de bus-
carse en el exterior. Por dltimo, estamos en una situacién
en la que se carece de fundamento, sumergidos en una
rofunda crisis en la que no encontramos sentido ni en el
14s alld» ni en'el «mds aca»; seria una situacién pareci-
la a la del viajero que carece de brijula. No cabe duda de
que la esquematizacién propuesta tiene sus limites, espe-
cialmente desde el punto de vista de que sigue la raciona-
dad periodizadora tipicamente moderna. ¢Y cuédndo
mienza esta profunda crisis de la que hablamos y que
serfa la que marca el inicio de nuestra «condicién posmo-
a»? Si bien no hay necesidad alguna de fijar fechas,

mas de la dificultad que ello supondria desde el punto
vista de la interrelacién entre diferentes épocas («el sol
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ya se ha puesto, pero ilumina y calienta todavia el cielo
de nuestra vida, aunque ya no lo veamos més», que dirfa
Nietzsche),'® de que no se surge del vacio y, en conse-

cuencia, lo tes son verdaderamente vaporosos y difi-
cilmente d les: en sus precisos contornos, nos pare-
ce significa “utilizacién como «fecha operativa», por

parte de Lyotard; la segunda guerra mundial: «con la so-
lucion final, introduccién de nuevas tecnologias en la gue-
rra, el uso sisteméatico de la destruccién de poblaciones
civiles, es innegable que un cambio se opera. Los ideales
de la modernidad son abiertamente violados [...] [ideales]
que estipulaban que todo lo que hacemos en materia de
ciencia, de técnica, de arte y de libertades politicas, tiene
una finalidad comun y tnica: la emancipacién del hom-
bre»."” No cabe duda, en efecto, que en tales fechas se da
una cierta «ruptura» con el camino seguido hasta enton-
ces por las diferentes visiones fundamentadoras de la mo-
dernidad (san Agustin, Aufkldrung, las Luces francesas...)
y nos hallames; tomando las palabras de Paul Virilio, ante
«el anuncio ercera revolucién del modo de destruc-
cién. Si la. volucién militar-industrial de 1870
ensién del imperialismo colonial [...], la

lucion militar-industrial y cientifica de des-
pués de la segunda guerra mundial [...] segiin esta tenden-
cia, la tercera revolucién deberia marcar la supremacia
2a del. modo de destruccion sobre los dife-
rentes modos de produccion»° y asf el siglo de las Luces
quedarfa reducido. a las luces de la velocidad, de la revo-
lucién militar-industrial.?! Y no es que en tales fechas co-
menzasen las posturas ‘abiertamente criticas y/o descon-
fiadas con respecto a la modernidad, sino que tales
hechos monstruosos actuaban con su factica fuerza para
dar extensién y cuerpo a las anteriores reacciones de rup-
tura que muchas veces no habfan sido sino las quejas de
algunos «avanzados» a su tiempo. En este apartado po-
drfamos sefialar, por no citar méas que a unos pocos, a
~ Feuerbach, Kierkegaard, Marx, Nietzsche; en este orden
de cosas, dird Vattimo..que «se puede sostener legitima-
mente que la posmodernidad filoséfica nace en la obra de
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Nietzsche [...] el pos de posmoderno indica una despedida
de la modernidad que, en la medida en que quiere sus-
traerse a sus légicas de desarrollo y sobre todo a la idea
de la “superacién” critica en la direccién de un nuevo
fundamento, torna a buscar precisamente lo que Nietz-
sche y Heidegger buscaron en su peculiar relacién “criti-
ca” respecto del pensamiento occidental».??

Volviendo al esquema que hace unas lineas esbozaba-
mos, quisiéramos recorrer de un modo rapido los perio-
dos apuntados, destacando las principales caracteristicas
de cada uno de ellos.

Simplificando, comenzaremos por sefialar cémo en un
primer momento podrfamos encuadrar dentro del pensa-
miento premoderno tanto al modo de pensar mitico, al
-pensamiento griego y al mismo cristianismo, ya que su
‘concepcién del tiempo, al igual que su concepcién del su-
jeto (o su falta de tal concepcién), hacen que la solucién a
los problemas de aqui abajo sea buscada fuera del propio
mundo. Las salidas propuestas irdn enlazadas con las
eas de origen y de magia o divinidad. Hasta los pinitos
e las mitologias de victoria y las finalidades marcadas
por la visién cristiana se propondrin para el «méas alla».
La modernidad surgira con la idea de sujeto auténomo,
‘con la fuerza de la razén, y con la idea del progreso histé-
rico hacia un brillante final en la tierra. Dicho pensa-
iento se constituye en dos tiempos: el primero sera el
Pperiodo que va desde el Renacimiento a la Ilustracién. La
tesis clave de dicho periodo ser4 la tesis del sujeto: «todos
los hombres son, por naturaleza, esencialmente idénticos
entre si»; de esta tesis se desprende una cierta idea de
universalidad y de identidad; el segundo tiempo irfa desde
€l romanticismo hasta la crisis del marxismo, «la tesis
fundamental no es ya la del sujeto sino la de la historia»,
y de ella se desprendera una cierta éptica relativista. El
sujeto pasard a ser pensado «desde categorias colectivas:
‘nacion, la cultura, la clase social, la raza». Dentro de la
sis historicista, tomaran cuerpo el nacionalismo y el so-
alismo como las dos grandes y principales versiones po-
icas. Las contradicciones entre ambas tesis seran palpa-
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bles. «El intento’de articular la idea de sujeto y la ldea de
historia a través de la idea de progreso es un intento en si
contradictoris él se combinan la promesa de libera-
cién y la exi J '
surgird como iadora de ambas tesis contradictorias,
pero ha llegado' el momento en que su credibilidad ha
hecho agua { donde surge precisamente con toda
su fuerza la cris de la modernidad. Este es el momento
en el que «comenzamos a ver, a nuestro alrededor, cémo
_cierto numero ‘de ‘mitos se derrumban. Los pr1nc1plos y
‘las creencias e los que, hasta un periodo muy recien-
“te, las socie e han edificado y han vivido, se revelan

- 'como no- 51do, quizés, mds que mitos, mentiras
__ miticas. Lo a la puesta en cuestién de los valo-
*res del Pro Luces (Auﬂclamng) no es ya un

_asunto de 1 que es una constatacién. Es ver-
 dad que el de lo de las ciencias y las técnicas no pue-
“de pretende mas hacer progresar la humanidad [...],
que la barban o ha cedido el paso ante una civilizacién
que parece, : ntrario, segregar, a medida que avanza,

desconomdas y desiguales».?®> Nos en-

formas de bz ] si
en la‘ «era del vacio».

contramos, pu

s distintos rastreos que hemos llevado a
es terrenos, parece el momento propicio
‘mas en corto en lo que hace al intento
de definicién dichoso término que tantos rios de tinta
ha hecho —y gue haciendo— correr. A la hora de en-
frentarnos con €él, juzgamos que el primer paso que nos
conviene dar serd el de intentar analizar el contenido de
dicho término, al igual que su origen. Comenzaremos por
ver lo que dice quien introdujo dicho término en el cam-
po de la filosoffa. El libro clave en este orden de cosas es
La condition postmoderne, y alli, en su primera pfigma,
Lyotard dice cémo «la palabra se usa en el contmf:nte
americano, por la pluma de sociélogos y criticos. Designa
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' de dominacién.» La tesis del progreso.

el estado de la cultura después de las transformaciones
que han afectado a las reglas de los juegos de la ciencia,
de la hteratura y de las artes a partir del fin del siglo
XX»;? y en un texto de la misma época puntualizard que
«este término, que cojo a los americanos, designa un esta-
do de la cultura. Se puede llamar modernas a las socieda-
des que anclan los discursos de verdad y de justicia en los
grandes relatos histéricos, cientificos [...] en el posmoder-
no, es la legitimacién de lo verdadero y de lo justo lo que
viene a faltar».’® Como se puede observar por lo dicho, el
término es tomado prestado a otros campos del saber.
- Por otra parte, las pretensiones de Lyotard al utilizar tal
~ palabra no fueron ni polémicas ni tampoco su intento fue
el de adoptar tal término como un modelo de conceptua-
~lizacién riguroso y cientifico.”’ Mas bien, su propésito al
~tomar dicho término era el de llamar la atencién sobre el
-hecho de que algo no marchaba como hasta entonces en
la modernidad. Es decir, que si hasta entonces las socie-
dades llamadas modernas habian tenido sus relatos de le-
gitimacién —en sus diversas variantes— y éstos habian
funcionado, el declinar de la confianza en dichos relatos
indicaba que habia que comenzar a pensar en «preparar
una legitimidad para la sociedad del futuro»,?® ello espe-
“cialmente teniendo en cuenta que algo estaba comenzan-
do a cambiar, pero que dichos cambios era previsible que
podian durar decenios, es decir, que se habia de mirar
dicho fenémeno como una «idea de cambio lento y pesa-
-do al menos tanto como la modernidad».? De la idea que
-acabamos de apuntar se sigue evidentemente que «nadie
es capaz todavia de definir esta ruptura posmoderna en
un sentido que no sea lamentable y ecléctico».3® No es lo
-mds adecuado, de este modo, pretender cerrar la cuestién
esde ya y de una vez por todas; y si seguimos lo afirma-
o por Lyotard, lo cual es bastante previsible que suceda,
la discusién, los tanteos, el deshacer la nebulosa que exis-
te sobre esta «nueva» situacién que todavia nadie puede
«definir con precisién, lo cual no quita que ciertos rasgos
os puedan hacer pensar en que «algo esta cambiando o
a a cambiar», las cosas van para largo. Practicamente, ya
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han pasado ‘quince afios desde la aparicién de dicho tér-
mino, y la discusién contintia con fuerza, o mejor co-
mienza ahora a coger auge, menos allf donde la recepti-
vidad es nula hacia las ideas cambiantes o donde los de-
bates entran cuando ya estan realmente mascados en
otros lugares (dejaremos de lado el tradicional retraso se-
cular). . .
Puestos a:buscar fechas, podemos seguir al arquitecto
—no olvidemios que éstos se encuentran entre los pione-
ros en la utilizacién de dicho término y éste ha tomado
carta de naturaleza en dicha disciplina— italia}ng Paolo
Portoghesi cuando escribe que «en el curso del.ultlmo de-
jetivo posmoderno ha viajado con dlvers'a's for-
ampo de las ciencias humanas. Utilizado
e por primera vez en 1971 por Ihab Has-
leaba a propésito de la literatura, ha ga-
el campo de las ciencias sociales, la
losoffa, después la arquitectura donde ha
értil terreno cultural y ha tomado una tra-
e la critica y de la historiografia, lo ha pro-
ractica, y donde se ha convertido ﬁr}al-
tiquéta~comﬁn de una serif: de tendencias,
de proposiciones teéricas y de experiencias concretas».
: éricas y experiencias concretas que, gene-
definido de un modo negativo con res-

posmoderno del mismo modo como se define a las muje-
res como «no-hombres».32 Al igual que un futurélogo que

sin certezas absolutas comienza a prever que algo estd
% que, en lo que hasta ahora dominaba, algo

ostrarse como obsoleto, o por decirlo con
6n Marchén-Fiz, «si se persistiera en con-

od

rias del progreso cientifico-técnico».

Ante esta situacién, «sin tomar partido, el fenomenq
posmoderno aparece ante todo como un sénfoma, a tomar
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derno. Es decir, se ha llegado a definir lo

en consideracién como tal, por su aparicién y por sus po-
siciones».** La indicacién resulta pertinente desde el pun-
to de vista de que aun sin mostrar acuerdo, o desacuerdo,
con dicho fenémeno la actitud mas aconsejable es, por de
pronto, prestarle atencién, analizarla e intentar escrutar
de qué es sintoma.

Teniendo en cuenta lo ya apuntado en anteriores pagi-
nas acerca de la «periodizacién» y sus dificultades, al
tiempo que pensando en las dificultades de definicién que
venimos sefialando, habremos de movernos en un cierto
terreno ambiguo, no excesivamente delimitado, ni rigida-
mente marcado: «Posmoderno indica simplemente un
estado de alma, o mejor un estado de espiritu. Podria de-
cirse que se trata de un cambio en la relacién con el pro-
blema del sentido: dirfa, simplificando mucho, que lo mo-
derno es la consciencia de la ausencia de valor en muchas
actividades. Si se quiere, lo que es nuevo serfa el no saber
responder al problema del sentido».3> No cabe duda que
- 1o es ajeno a este espiritu de «provisionalidad» y de «tan-
teo hacia» el mismo titulo del libro, en el que de un modo
-especifico trata por primera vez el tema La condition post-
moderne, al igual que su ultimo recopilatorio lleve por
nombre Le postmoderne expliqué aux enfants. Tanto él co-
mo sus editores lo han explicado: el caricter de los textos
reunidos es fundamentalmente «pedagégico», «provisio-
nal», «dirigido a los nifios», en el sentido de que nuestra
mirada con respecto al fenémeno que nos ocupa ha de
ser como la de los nifios, que, perplejos ante lo que suce-
de ante sus ojos, se detienen a analizarlo con mirada
nocente» pero a la vez detallista.3¢
tEn una entrevista con ocasién de la salida del libro al
‘nos hemos referido en ultimo lugar, Lyotard dice: «lo
moderno es, quizas, la infancia de lo moderno, enton-
-he tomado los nifios como destinatarios [...]. Por lo
concierne a la reevaluacién de la modernidad, no so-
0s exactamente sus hijos, pero nos hemos convertido en
jos con respecto a ella. No sabemos muy bien lo que
ifica y estamos obligados a retomarla [...] tengo una
r relacién con la infancia: creo que las personas que
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Bt

on aquéllas que han conservado su
‘Esta es, a su vez, una cosa que
esiana de modernidad: poner las
r el Afio Uno del pensamiento nuevo
[...]. Si la idea posr
mente porque indica que esta ruptura es imposible o muy
peligrosa. Notes verdad que se puedan poner las cosas a
cero, el pasado moderno esta ahi, es decir “la infancia”.
: sante es interrogarla».’’

pues, que volver a los origenes de la mo-
lver a comenzar o para tomar los valores
del ella? Por tal camino parecen avanzar
de Eduardo Subirats cuando invita a la

«reconstrucc
averiguar aqu
ras artisticas

medio de

ellos elementos que han llevado a sus postu-
‘agotamiento, o bien a la integracién en el
vilizacién vitalmente vacfa [...] salir al en-
cuentro d ‘nticlea radical que otorgé a las vanguar-
dias su sentido utépico y transgresor. La critica radical de
las vanguardias y de la cultura moderna como realidad
objetivada y opaca es la premisa de la recuperacién del
sentido critico mas hondo del arte y la cultura moder-
nos».>® Este és el tono general de la propuesta subiratia-
> s comienzos de la modernidad con el fin de
rescatar € fritu subversivo y radical que ésta encerra-
ba en sus inieios, de modo que se pueda relanzar el espi-
ritu utépico....

Por muy distinto camino van las pretensiones lyotar-
dianas: volver hacia atrés, pero teniendo en cuenta que ya

nos situamos en otra situacién bien diferente, no buscan-
do la recuperacién de lo perdido, sino por los derroteros

que nos indica a continuacion: «vivo la llamada posmo-

dernidad con una gran pasién, porque pienso que todo

pasa como si fuera preciso recomenzar a comprender lo
que nos ha sucedido, y nos sucede para tratar de retomar
el inconsciente de la modernidad, de evitar sus “burra-
das”».3? La vuelta atrés, en este caso, tomara como empe-
fio interrogar a la modernidad para situarnos en la nuev

situacién con la ventaja de haber aprendido de los errores:
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que han hecho que un proyecto con tantas promesas de
emancipacién haya llevado a la humanidad a situaciones
tan contrapuestas con respecto a las promesas programa-
ticas. Alejandose de posturas «rupturistas», que pudieran
suponer «una manera de olvidar o de reprimir el pasado,
es decir, de repetirlo mas que una manera de superarlo»,
Lyotard tomard como ejemplo el trabajo propuesto por
Freud en la Traumdeutung, es decir, un camino de
«anamnesis en el sentido de la terapéutica psicoanalitica
[...] descubrir sentidos escondidos de su vida, de su con-
ducta [...] como una “perlaboracién” (durcharbeiten) efec-
tuada por la modernidad sobre su propio sentido».*’ Esta
es la responsabilidad que se ha de asumir si no queremos
vernos condenados a repetir los errores anteriores y caer
en la «neurosis moderna», la esquizofrenia, la paranoia,
en las que ha vivido sumergido Occidente desde hace dos
siglos. «Asi comprendido, el “pos-” de “posmoderno” no
significa un movimiento de comme back, de flash back, de
feed back, sino un proceso “ana-’, un proceso de analisis,
de anamnesis, de analogfa, de anagogia, de anamorfosis,
.que elabora un “olvido inicial”.»*

-~ La preocupacién por intentar delimitar dicho concep-
" to, por caracterizar esta nueva sociedad emergente y por
“situar su surgimiento, es empefio que ha ocupado, y ocu-
'pa, a estudiosos de los mds diversos campos del saber. En
los textos que comentamos a continuacién, al menos lo
‘que sf se da es un acuerdo en que algo distinto estd na-
ciendo o ha nacido ya. Asi, por ejemplo, el historiador
Jean Chesneaux se interroga al respecto: «¢COmo caracte-
rizar nuestra sociedad de los afios ochenta? “Sisterna téc-
nico”: dice Ellul, para quien no cuenta mas que la hege-
monia de la tecnologia. Sociedad “posmoderna”, replica
Lyotard. “Sociedad posindustrial”, sugiere Touraine. Pri-
mado del productivismo y de la tecnocracia, aseguran los
ecologistas. O, sencillamente, una etapa “nueva” del capi-
talismo tal como lo definié la tradicién marxista [...]».%
ea como sea, el profesor de la Ecole des Hautes Etudes
la Sorbona y de la Universidad de Paris VII considera-
tarea imprescindible preguntarse por estos fenémenos,
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y ello, a pesar de que «obstinarse en Egﬂexionar sobre
estos problemas sea ir contracorriente».” Jameson, pro-
fesor de literatura e historia de la conciencia en la Univer-
sidad de California en Santa Cruz, juzga ;igualm-evnt‘.e
pertinente o se de dichos problemas y haré sus indi-
caciones en torno al «uso apropiado de este concepto: no
es sélo otra palabra para la descripcién de un estilo parti-
cular. Es también, al menos tal como yo lo utilizo, un
concepto periodizador cuya funcién es la de correlacionar
la emergencia:de nuevos rasgos formales en la. cultura
con la emergencia de un nuevo tipo de vida social y un

snémico, lo que a menudo se llama eufe-
dernizacién, sociedad posindustrial o de
iedad de los medios de comunicacién o el
] capitalismo multinacional» # y puestos a
hablara de «este nuevo momento del capi-

talismo [ de el boom en Estados Unidos a fines de
los afios ‘¢ ta y principios de los cincuenta o, en
Francia, a; - del establecimiento de la quinta Republi-
ca en 1958, Los afios 1960 son en muchos aspectos el
periodo tre _nal}fclave».45 Para Gilles Lipovetsk}f «es
en el curso de los afos sesenta que el posmodernismo

revela sus caracteristicas mayores con su radicalismo cul-
tural y politico, su hedonismo exacerbado [...]. Cultura de
masas hedonista y psicodélica que no es mas que aparen-
luicionaria»* y paginas mas adelante afiadi-
de estar en discontinuidad con el modernis-
oderna se define por la prolongacién y la
e una de sus tendencias constitutivas, el
rsonalizacién, y correlativamente por la
gresiva de su otra tendencia, el proceso dis-
ciplinario».*’- Esta situacién descrita responde a lo co-
mentado por:Lyotard cuando dice que «una so'medad de-
sarrollada es aquélla en la que cada cual debe juzgar por
si mismo
lo que era

o-hacer [...] estamos en una sociedad sin

padre. Se comienza a ver lo que esto significa concreta-

mente. Cada uno debe ser el padre de si mismo, construir
la autoridad».*®

§R

 falta] de grandes voces, que recordaban

Cifiéndonos a un terreno mas propiamente filoséfico,
podemos ver c6mo se da una coincidencia practicamente
- undnime a la hora de sefialar a Nietzsche como el primer

fil6sofo «posmoderno». Podemos tomar como sintomati-
- co lo que afirma Gianni Vattimo: «lo posmoderno se ca-
- racteriza no s6lo como una novedad respecto de lo mo-
derno, sino también como disolucién de la categoria de lo
nuevo, como experiencia del “fin de la historia”, en lugar
de presentarse como un estadio diferente [...]. Nietzsche y
Heidegger son considerados como los pensadores que
sentaron las bases para construir una imagen de la exis-
tencia en estas nuevas condiciones de no historicidad o,
 mejor auin, de poshistoricidad»;* mas en concreto, el filé-
-sofo italiano indicard cémo «Humano, demasiado huma-
no presenta una verdadera y propia disolucién de la mo-
dernidad mediante la radicalizacién de las mismas ten-
-~ dencias que la c:onstituyen».50 Mientras que, en textos
_.anteriores, el filésofo aleman hablaba de salir de la mo-
rnidad, pero recurria para ello a fuerzas «suprahistéri-
cas y eternizantes», en el caso de la obra de 1878 despe-
gard de las tentaciones —todavia— modernizantes de
anteriores escritos.
Quizas, no obstante, en este empefio por poner fechas
'y hechos delimitadores, considero que los planteamientos
.de Lyotard son, tal vez, los més explicitos y clarificadores,
-lanzdndose a la tarea de enumerar una serie de nombres
ropios, de lugares, de personas, capaces de ilustrar los
momentos claves en los que las promesas modernas ha-
cen‘agua: «cada uno de los grandes relatos de emancipa-
i6n de cualquier género que haya acordado la hegemo-
“ha sido, por asf decirlo, invalidado en sus principios
en el curso de los cincuenta tltimos afios. —Todo lo que
es'real es racional, todo lo que es racional es real: “Ausch-
vitz” refuta la doctrina especulativa. Al menos, ese cri-
en, que es real, no es racional. —Todo lo que es proleta-
es comunista, todo lo que es comunista es proletario.
erlin 1953, Budapest 1956, Checoslovaquia 1968, Polo-
1ia 1980” (paso de otros) refutan la doctrina materialista
histérica: los trabajadores se alzan contra el Partido.
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s democritico es pér el pueblo y para él, e
Mayo 1968” refuta la doctrina del liberalis-
0. Lo social cotidiano hace fracasar a la
entativa. —Todo lo que es juego de la
s propicio para el emiquecimiento
mente: las “crisis de 1911, 1929” refutan

eralismo econdmico, y la “crisis de 1974-
el arreglo postkeynesiano de esta doctrina»;’!
y continuara preguntdndose si ante tal panorama no seria
tentador instaurar «el gran relato del declinar de los gran-
des relatos», para contestarse inmediatamente que tal

—Todo lo C

.
)

gran relato'de la decadencia estd ya presente desde los

primeros momentos del pensamiento occidental (Hesfodo

y Platén). ’ : . '
Antes h s aludido a los arguitectos como los pione-

del término posmoderno. Dedicaremos si-
abras para intentar dar una visién panora-
mas. desde bastante altura, del uso que en
= ha hecho del término. Més all4 de la po-
lémica entré: palabras, modernismo/posmodernismo, lo
que de hecho se trata, en el fondo, es de una l)'tisgueda de
un lenguaje arquitéctonico renovado. El nacimiento .del
estilo moderno surge en los dos tultimos decenios del siglo
XIX y primer decenio del Xx, ddndose bajo la forma de un
eclecticismo creativo que mas adelante dejara paso a un
racionalismo, especialmente en los afios veinte, que se
pretende racional y cientifico. Reaccién contra el eclecti-

cismo en lo ornamental, poniendo el acento en la estricta
adecuacién de la forma vy la funcién, que se traduce en la

eliminacién de toda floritura decorativa inutil. «<En el ori-
gen de cada forma espacial colocaba la geometrfa, las fo1:—
mas primarias del universo euclideo, y de manera parti-
cular el cubo, arquetipo fundamental del que puefien
obtenerse por simplificaciones o agregaciones SgCCS}VB.S
todos los elementos basicos del 1éxico funcional.» Dicho

~estilo moderno nacera en la-confluencia de diversas co- -

rrientes del pensamiento histérico: la voluntad higienista,
el eco inmediato de las revoluciones sociales y polltlgas, el
optimismo cientifista de los técnicos serdn las corrientes

60

que en su confluencia contagian a la nueva forma de pen-
sar la arquitectura. Mds adelante, en sus formas mas de-
generadas o «caricaturescas», dara lugar al nacimiento de
lo que se dio en llamar estilo internacional, llamado asi
debido a su implantacién idéntica a través de todo el
mundo.

Es contra esta especie de falta de imaginacién, este
«universalismo», este desarraigo con respecto a cualquier
-rafz local o cultural propia, contra los que se alzaran los
- arquitectos que se reivindican como posmodernos. Estos
.intentardn reconvertir la arquitectura en un verdadero
“lenguaje y, en este sentido, huir de la visién de la ciudad
~como centro para la produccién o para la circulacién, y
-devolver a la ciudad su dimensién convivencial en la que
“se encuentren la actualidad con la tradicién. Este esfuer-
2o por lograr dar a la arquitectura una dimensién real-
mente comunicativa hard que se pretenda reintroducir la
istoria como referente colectivo, redescubriendo para
llo ciertos rasgos de la arquitectura pasada. Se trataria,
sues, de superar los limites del funcionalismo para reen-
-contrar las vias de una expresividad en las cuales se ha-
llen las permanencias histérico-culturales y la singulari-
dad del propio creador. Esto no habra de tomarse como
‘una unidad de criterios totalmente perfilados, sino que la
diversidad de estilos es grande.’® Muy significativo para
-poner el acento sobre este espiritu de diversidad es lo que
dice Juan Antonio Ramirez: «La diversidad cultural es
-ahora mucho mayor que hace quince o treinta afios [...] la
posmodernidad se caracterizarfa, pues, por esta acepta-
i6n desprejuiciada de lo plural y por una tendencia a
esjerarquizar las diferentes tendencias o personalidades.
“actitud posmoderna es, por lo tanto, menos unitaria
-que la moderna. Perdida la confianza en la unidad teolé-
a sustancial de la modernidad, quedan, como flecos
eltos, los ingredientes que la componian, codeandose,
n un plano de igualdad, con corrientes historicistas ofy
cademicistas que siempre estuvieron al margen de las
rgfas vanguardistas».>*

" Hay varios factores «extra-arquitecténicos» que han si-
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en la determinacién de estos cambios de

do importan
os: por una parte, el encontrarnos en la era

de la info i6n hace que se pretenda por parte de estos
arquitectos crear una obra de la imagen. para una socie-
dad de la i n: ademas, la generalizacién de las nuevas
tecnologias especial los computers, es to.rnada por és-
tos como de tendencias hacia el cambio y la indivi-

nte a la produccién masiva y la repeticién
uitectura moderna, se pretende avanzar
de la produccién casi personalizada; «los

or el can c
. semejan mas a la artesanfa del siglo X1X

resultados

que a los superbloques cuarteleros de 1984».>> Muy ligado

a lo ante ira «el derrumbre de los sistemas. 'cemtr/a-
dos»;°¢ esto hara que se intenten salidas de la unificacién
modernis cando en la diversidad tradiciqnal y en las
culturas spectos que habian sido asfixiados por l'a
labor «e dora» (uniformizadora, podriamos de.01.r
con mas ) de los modernistas; por dltimo, la crisis

energética, gual ,'ique el cambio de relacion (o valgra-
cién) en lo que hace al campo y a la ciudad. «La actitud
mas razonable serfa quizas la de tomar nota de que la

“arquitectu oderna”, como estilo de una época, cor?lo
expresion na-.civilizacién tec;nol@glca en alza, ha
‘muerto, y a misma denornlnaf:lon pertenece aho-
ra auna tura diferente, del mismo modo gue ella .

fue diferente del eclecticismo que la precedié. »! En lo

que hace a as valoraciones en torno a la ciuc'lad y al cami
po, se puede observar c6mo, asi como la cmd.ad fue «€
parafso» de la sociedad industrial, hoy l.a conciencia eco-
l6gica hace.que se comience a ver con diferentes ojos tan-
to la ciudad como la naturaleza.

nal de Venecia de 1980 («Presencia de la historia, el pos:
ismo»)® la que puede considerarse como la pri

l6gica simbdlica recupera la dimensién que ofrecia l:i\ fun
cién (légica racionalista) en los prolegémenos del mo

vimiento moderno [..] y més que avanzar propuestalts
formales regresivas, como algunos sectores criticos le
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no estrictamente arquitecténico, fue la Bie-

mera gran:manifestacién de posmodernismo; en éste, «la

asignan, son de hecho abstracciones simbélicas del espa-
cio, que asimilan la forma a su contenido espacial, y de
ahf la abundante proliferacion formal que tanto los gru-
pos de tendencia como las corrientes neocldsicas, o los
mensajes posmodernistas, recogen a través de sus arqui-
tectos, intentando por todos los medios la exaltacién del
significante, es decir, el aspecto simbélico de la pretendi-
da espacialidad moderna»;*® todo ello en una toma de
conciencia sobre el propio pais del que el arquitecto €s,
intentando de este modo perfilar «su definicién de proyec-
to espacial a través de su cultura propia».®® Todos estos
aspectos responden, en parte, a lo que indica Lyotard «la
multiplicacién de las luchas de independencia desde la se-
gunda guerra mundial y el reconocimiento de nuevos
nombres nacionales parecen indicar el reforzamiento de
las legitimidades locales y la disipacién de un horizonte
universal de emancipacién».®

. Para finalizar el recorrido panoramico por los espacios
de la arquitectura, dejemos la palabra —a modo de resu-
men— al afamado critico inglés Charles Jencks: «la arqui-
tectura moderna es un estilo intemacional y universal que
proviene del hecho de los nuevos medios constructivos, que

- se adectia a la nueva sociedad industrial Y que tiene como

- objetivo la transformacion de la sociedad, tanto en sus gus-
los como en su percepcién y su “caracterizacion” social [...]
la arquitectura moderna tardia tiene una ideologia social
pragmdtica y tecnocrdtica, y lleva a su extremo muchas de
las ideas estilisticas modernas para resucitar un lenguaje
agonizante y mondtono [...] el posmodemismo comprende
una multiplicidad de enfoques que se alejan del paternalis-
mo y del utopismo de sus predecesores, pero que todos tie-

.nen un lenguaje doblemente codificado, es decir: en parte

derna y en parte algo mds. Las razones para esta doble
dificacion son tecnoldgicas y semidticas: el arquitecto tra-
de usar una tecnologia actual, pero también quiere
pmunicar con un piiblico determidado [...]la arquitectura
posmoderna ha elaborado una morfologia basada en

‘ciudad y conocida como contextualismo, asi como
un lenguaje arquitecténico mas rico basado en la me-
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tafora, en el
gen’io».é o N e N
Asi p posmodernismo aparece como el Sig

que revela una crisis profunda y como un re_fuglo que
preserva una reflexién sobre nuevas orlentaciones. Es,
esencialmeﬁie, negacién del periodo precedente sin ser
afirmacién de un nuevo espacio. .

Para completar este provisional y apresurado mapa de
C dad, no estarfa de mas traer a colacion a}-
ias al campo de'la sociologia (Bell, Toura}-
..) y a la importancia que en la composi-

ecnologias al campo de la produccién, de la

educacié . Igualmente, podia tener gran interés ex-
plorar un poquillo por los campos de la actual filosofia
francesa,"fa ual ha solido ser calificada como posestruc-

turalista (¢emo sinénimo de posmoderno), de la diferen—
cia, pensamiento singular, etc., todo ellf) con el fin de
marcar la importancia que dicho pensamiento ha. acorda-
do a las particularidades frente a las generah.zamc?n.es de
las anteriores filosoffas dominadas por el hlstor}asmo.
Como lo re§ume Lyotard, «lo que llamais la filosofia fran-
cesa de los dltimos afios, si ha sido posmoderna de algu-

na manera,.es porque ella ha puesto a través de su refle-

: i la escritura
xi6én la a sobre la deconstruccién de
(Derrida ve el desorden del discurso (Foucault), sc?bre ~
la paradoj pistemolégica (Serres), sobre la alteridad

(Lévinas);. bre el efecto de sentido por busqueda noma-
dica (Deleuze), es porque ella ha puesto asf el acento so-
bre la inconmesurabilidad».%® Pero el analisis de todo esto

nos llevarfa muy lejos, por lo que nos limitaremos a anali-

zar brevemente algunos aspectos que juzgamos de interés.

de hacer un tanto pesada la exposicién, va

MOos a Iex
debidos

viar la exposicion. : . o
Asf pues, en nuestra tarea de despejar las incégnitas
en torno al concepto de posmodernidad, nos encontra-
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le.la sociedad tiene la masiva incorporacién

a una serie de textos —en forma de citas-—-‘,
6s mismos protagonistas de las posiciones a-
las que vamos a aludir, ello, ademas, nos ayudara a abre-{

mos, en repetidas ocasiones, con cantidad de autores que
sacan a relucir el término de deconstruccién. Detengamo-
nos, pues, en la clarificacién de dicho concepto. Hal Fos-
ter dird que «surge un posmodernismo de resistencia
como una contrapractica no sélo de la cultura oficial del
modernismo, sino también de la “falsa normatividad” de
un posmodernismo reaccionario [...] un posmodernismo
resistente se interesa por una deconstruccién critica de la
tradicién [...] una critica de los origenes, no un retorno a
éstos [...] trata de cuestionar mas que de explorar cédigos
culturales, explorarlos més que ocultar afiliaciones socia-
les y politicas».** Craig Owens habla del «impulso general
deconstructor»® del posmodernismo. Josep Pic6, refirién-
“dose a Wellmer,®® sefialara que segin éste «la posmo-
dernidad es un movimiento de desconstruccién y desen-
mascaramiento de la razén ilustrada como respuesta al
proyecto modernista y su consiguiente fracaso, y que esa
desconstruccion expresa: a) un rechazo ontolégico de la
filosofia occidental, 5) una obsesién episternolégica con
los fragmentos y fracturas, y ¢) un compromiso ideologi-
co con las minorfas en politica, sexo y lenguaje».®’” En el
mismo orden de cosas, Simén Marchan-Fiz apunta que
«la actitud posmoderna no creo que apunte tanto a una
negacién radical de todo lo moderno cuanto a una des-
construccion. De alguna manera, nuestra presente condi-
n bascularia entre un posmodernismo de reaccion o ne-
‘gacion radical y un posmodemismo de desconstruccion,
con la particularidad de que el primero cultiva el mani-
queismo y el exclusivismo, mientras que el segundo es in-
clusivista. La cartografia de manifestaciones artisticas pa-
rece traslucir la segunda actitud».®® Por ultimo, se podrfa
abundar mucho mads en consideraciones del mismo géne-
10, y con el fin de evitar el exceso, sefialaremos cémo
Georges Balandier define el posmodernismo como «un
ovimiento de deconstruccion, de puesta en piezas de la
rarquia de los conocimientos y de los valores, de todo lo
que contribuye a una formacién de sentido, de todo
lo que ha sido constituido en paradigma o en modelo».®
Como es perfectamente observable, la coincidencia es
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a ‘ ini ismo, al
Acticamente ’absoluta al deﬁmr el posmoderms

o ' minantes que se reclaman

do ol entre “jlgzL"Efnm:er:fsdiﬁ‘:ir;icadorg, desconstructo-

o % ot adorpa de vuelta atras, ya que l'os saltqs

r, o i pOé{bles y peligrosos, con un fin desrm:
fnl ¢ i\zlzzlo ‘momentos fundantes. Haciendo uso pa
olog ‘mo

: dios que a nuestra disposicion

S 16 ente ex-
tan, que son los heredados. Cuestion claram
estan, ]

: ida, quienes en su
os por Deleuze y Derrida, g

puesta, entret‘noumtorg son plenamente conscielntes de Q‘éz
e, del lenguaje.

.ntro del campo del logos y ;
r%g‘jgeritrismo desde el propio logcz;, 3::
e decir desde fuera (hasta se péOdIS dle los
era» es inexistente), para ti d?:g,as tender
S acientemente €s ot
estrategias P forma occidental, metafisi-

tacticas 'y

1 propio logos en su : :
tramgasdiigr?si ma%ltendrén dentro de la racionalidad,
ca. Es o

i ntra la
to que no se podria, filoséficamente, hablar co
e, yad habria lengua para hacerlo. ' centidos
¢ diciendo recuerda en muchos s
emos comentado
otardiana co;no g
ca del pasado»,™ | cion
. ectos reprimidos y nos libra de.
o itivos,’! mo el paciente
mecanismos repetitivos,’’ «como paciente
orar su dolencia presente asociando

mente ele os aparentemente 1nco
L ‘ e
ciones pasadas, lo que le permdlucta»
condidos de su vida, de su con ac o
nesis» que o sea-una restauracion @
del pasado y de sus p
de los simulacros %7 efe
. 3 K Y O. A S m
nihilista y cinic
Lyotard, si realmente puede hab.e:gO Eese
bor. Para contestarnos, acto seguido y
«la anamnesis conduce, a tr
cién, a elaborar las relaciones, ‘
amores -y terrores, gue estan 2
bres».”
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Pero hemos empezado hablando del término «decons-
truccion» y nos parece obligado —como ya habiamos
anunciado— hacer referencia a dicho concepto en el fils-
sofo francés Jacques Derrida, ya que es él quien ha hecho
uso de dicho concepto de una manera mas sistematica y
rigurosa. Nos conformaremos para ello con sefalar el
sentido que el propio Derrida da a dicha palabra. Asi, des-
cribiendo «una especie de estrategia general de la decons-
fruccion», nos dira: «en una oposicién filoséfica clasica,
no tenemos que vérnoslas con la coexistencia pacifica de
un vis-q-vis; sino con una jerarquia violenta. Uno de los
dos términos se impone al otro (axiolégicamente, l6gica-
mente, etc.), se encumbra. Deconstruir la oposicién signi-
fica, en un momento dado, invertir la Jjerarquia. Olvidar
esta fase de inversién es olvidar la estructura conflictual y
subordinante de la oposicién»:’* pero éste serd un paso y
s6lo eso, y «la deconstruccién no puede limitarse o pasar
inmediatamente a una neutralizacién: debe, por un doble
..gesto, una doble ciencia, una doble escritura, practicar
una reinversion de la oposicién clasica y un desplazamien-
o general del sistema. Es sélo con esta condicién como
la deconstruccién se dara los medios de intervenir en
el campo de las oposiciones que critica y que es también
~un campo de fuerzas no-discursivas».”®> Todavia nos indj-
card en otro lugar que «“deconstruir” la filosoffa serfa asi
pensar la genealogia estructurada de sus conceptos de la
_manera mas fiel, mas interior, pero al mismo tiempo, des-

e un cierto exterior incalificable por ella, innombrable,
eterminar lo que esta historia ha podido disimular o pro-
ibir, haciéndose historia por esta represioén interesada en
a parte».76
¢ este modo, la labor deconstructora habra de usar
e la astucia y de las diversas estratagemas; serd preciso

trar en una especie de doble juego, ya que, como él
mismo sefiala, «la revolucién contra la razén no puede
dacerse mas que en ella [...] [ya que] no pudiendo operar
as que en el interior de la razén desde la que se profie-

la revolucién contra la razén tiene pues siempre la

xtensién limitada de lo que se llama, precisamente en el

67



o ‘ . . . . ., 77 ;
lenguaje del- ministerio del interior, una agitacién»; y €X

plicitando lo ya dicho lineas mas arriba, que (;no se
puede llamar contra ella mas que a ella, no se pue ‘S pro-
testar con ra6lla que desde ella, ella no nos deja, soore su

propio cam
estrategia». . )
¢Se encontrara la humanidad, pues, €n su busqueda

de la felicidad,: en esa especie de «mesiamsr;llo 751; Mz:
sfas» a la e referia de modo tan sagaz W te.lcz1 emn_
min?”® Si aceptamos los analisis que hemos venl a<1) nYelflte
do, todo nos hace pensar que nos encontramoslrﬁ mente
en una sociedad sin padre, en la que cgda c.ua a o e
su propio- padre, constituirse en 'aujco.rldad. estarr{)?. e
gando al momento en que «cada 1nd1v1c}u9 se ve od 1gd :
a inventar conductas. La politica del minimo Estado deja
mucho al Si, que se ve llevado a producir sus pequenos
relatos» 80

4as que el recurso a la estratagema y a la

Como ya comentdbamos desde el principlo(i tra§ds<c)lmle(;
ter a un somero andlisis la llamafla posmodernic adi,du-
referente a la narrativa nos vendria Flado «por afia idu
ra». Es decir, a una situacién deterrr_nnada c:orrzsponn oré
un tipo de literatura también determmadaf, acor edc;) g
' ecir, 1a literatura de unos tiempos eterm

tiempos; € ' :

»nadoi reflejara el sentir de dichos tiempos. De mc%;lf qxéz
en unos t Epos en los que se da una cregente ’Ea

fe en la razén clasica como topos privilegiado y univoco

carencia

' S6€ { i duce en dife-
- se habia de seguir..., esto se tra
S rtanos: 8 flosofia. Faltando un relato

mos en una situacién

desbrujulada, no tenemos esas verdades a las que agarrar-

i .anos daban sentido y legiti--
nos que en tiempos no tan lejano o e,

N 3 13 X » - m-
pues, en una situacién en la que imperan la incertidu

rentes terrenos: arte, politica,
Gnico que nos guie, nos encontra

macion a. las posturas que se€ mantenian.
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juici ) los que la
niuiciar el presente y el futuro, en qu
~redebilidad en los «grandes relatos legltlma-1 ’
dores» ( "‘,e\taii'relatOS) que daban sentido al presente y a

bre, el escepticismo, la diseminacién, las situaciones deri-
vantes, la discontinuidad, la fragmentacion, la crisis..., as-
pectos que conllevan, en los terrenos artisticos, fenéme-
nos como el pastiche, el collage, una posicién escindida y
esquizofrénica que lleva en bastantes ocasiones a la bus-
queda en otros tiempos de lo que ahora carecemos.

'Que nadie espere de lo dicho que vaya a caer en el
cretinismo de hacer un catilogo o un equipo de escritores
posmodernos, nada maés lejos de mi intencién. Es mas,
me parece una verdadera payasada hablar, como lo hacen
algunos, de literatura posmoderna. Lo que si creo, sin
embargo, que se puede decir es que las caracteristicas
hasta ahora esbozadas hacen que se pueda ver el alza del
gusto por ciertos géneros que han cobrado amplia exten-
sién. Esquematicamente, se podria apuntar el gusto por
una literatura «desasosegada» y la revitalizacién del género
histérico v de las narraciones tefiidas de ironfa y diversién.

Dentro de lo que llamo literatura «desasosegada», po-
drian sefialarse las obras de un Bernhard, en las que, si-
guiendo el relato autobiografico, y con grandes dosis de
autoironia, se utiliza la literatura con cierta carga tera-
péutica; en el mismo apartado meterfamos a Gustaffson,
quien igualmente muestra personajes inquietos y asfi-
xiados ante el mundo en el que les ha tocado vivir.
En ambos se pueden observar, por otra parte, significa-
tivas citas, explicitas o implicitas, de pensadores como

‘Schopenhauer, Nietzsche, Wittgenstein..., claros repre-
sentantes del pensamiento critico con respecto a la mo-
dernidad. En el continente americano, pueden observarse,
también, jévenes escritores que se enfrentan con la actua-
lidad y sus problemas: Ellis, Johnson, McIntyre..., novelas
‘contemporaneas, pero bien distantes de las citadas en pri-
mer lugar, que tendrian contenidos sin lugar a dudas més

cultos.

Hablaba, también, de la revitalizacién del género histo-

rico. Sintomético en este orden de cosas lo que dice Um-
berto Eco: «Desgraciadamente “posmoderno” es un térmi-
no que sirve para cualquier cosa [...] sin embargo, creo
que el posmodernismo no es una tendencia que pueda
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circunscrib nolégicamente, sino una categoria espi-
ritual, unz ra de hacer [...]. El pasado nos agobia,

1. La respuesta posmoderna a lo moder-

nos chantaje ‘ B
no consiste reconocer que, puesto que el pasado no

puede destruirse —su destruccién conduce al sil.enci,o—— !o
que hay que hacer es volver a visitarlo; con ironfa, sin
ingenuidad».}! Se puede ver, pues, en esta vufalta atras ha-
cia la historia, un viaje pertrechados con citas acFualtas,
con una mirada actual, y asi se podrén ver reyltall_zamo-
nes de obras, ya cldsicas, como las de Marguerite Yource-
nar, el mismo Eco, Robert Graves, Gore Vidal, o textqs
como los de Stiskind (El perfume), Sloterdijk (Fl drb?l' md-
gico) o, mas cercanos, de Racionero (Cercamon), Félix de
‘ Paloma Diaz-Mas (E! rapto del Santo
Sanchez (y su vuelta a la época romanti-
le amor...); o una serie de obras que se
rra civil: Beatus Ille de Mufioz Molina, la
mazares situada igualmente en tiempos de
ivil, 0 —por qué no— la Escuela de manda-
osa, en la que se disecan los tiempos del
on cantidad de alusiones a otros tiempos, a
tc. |

" sefialaremos las novelas irénicas o con te-
mas cotidianos. Con tonos callejeros y francamente bu-

?

kowskian abordan: sin presunciones temas menores, .
fantasticos réticos; ahf estdn las obras de Haro Ibars,
Maria Jaén, Quim Monz6, por no citar mas que unos po-

cos, o el revival del género policiaco local, con sus Ve}z—
quez-Montalbén, Mendoza, Andreu Martin, etc., narracio-
nes en las que en clave, sui generis, de novela negra, se

retratan las

de los tiempos recién pasados (la transicion...). |
Que 1 sque en esta apresurada (y, por supuesto,
incomple in tanto aleatoria lista un intento de clasifi-

cacién estricta de géneros y autores. Simplemente, como
ya hemos sefialado, no pretende ser mas que una simple
pincelada para sefialar las claves de por dénde parecen
moverse los gustos actuales en lo que respecta a la narra-
tiva en nuestra actual condicién. Asi, en muchos casos, se
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sstumbres cotidianas de nuestros tiempos, O

podra discutir hasta que existan ciertos «parecidos de fa-
‘milia» entre las obras y autores citados..., pero, en fin,
para eso estamos, para discutir.
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